Memoria, Arte y Crisis Socioambiental:

Indio Muerto Vive, créonicas de un malén anfibio.

Introduccion

En el presente trabajo exploraré los cruces entre lucha socioambiental, practicas artisticas y memoria a
través del analisis de una performance efectuada en el afio 2017 en defensa del humedal “Indio
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Muerto”’, ubicado en el Partido de Saladillo, en el centro de la provincia de Buenos Aires. Dicha
intervencion estuvo organizada por el Centro Rural de Arte (CRA), un colectivo orientado a la
generacion de proyectos artisticos en territorios rurales. Si bien desde el afio 2008 CRA trabaja de
modo ndémade -realizando acciones en diversos territorios a través de alianzas con multiples espacios y
organizaciones que alojan temporalmente sus propuestas- a partir del 2013 comienzan a construir su
base de operaciones en la localidad de Cazén, un pueblo de 300 habitantes ubicado a 12 km de la
ciudad de Saladillo.

La performance es el resultado de un taller realizado por el grupo que convoc6 a artistas de diferentes
partes del pais y la region a residir por cuatro dias en Cazoén, con el objetivo de asociar sus
motivaciones personales con los disparadores que se derivaban del territorio. Durante el taller,
vecinos del pueblo- con y sin trayectorias previas en el ambito artistico- y artistas “foraneos”
convivieron en un campamento y participaron de diferentes actividades y talleres. Uno de esos dias,
integrantes del grupo ECOS -una organizacion socioambiental del partido- presentaron la
problematica del humedal de Indio Muerto, el cual se encuentra en una situacion dramatica debido a
una acelerada sequia producida por la construcciéon de canales clandestinos generando gran
mortandad de peces, flora y biodiversidad. Segun miembros del grupo Ecos “asi como las selvas son
los pulmones, los humedales son los rifiones del planeta” ya que los mismos llevan a cabo una serie
de procesos fisico-quimicos que tienen la funcion de filtracion y depuracion del agua.

En el afan de “aumentar el rendimiento y productividad” de los campos aledafios al humedal, los
productores construyen canales para acelerar el escurrimiento de areas puntuales reduciendo asi las
inundaciones que son parte natural del ciclo del ecosistema. La problemdtica comienza a ser
denunciada en el afio 2006 por el grupo Ecos junto a integrantes del Club de Pesca de Saladillo y

diferentes vecinos de la comunidad a través de manifestaciones, intervenciones artisticas y festivales.

' El término humedal hace referencia a ecosistemas que permanecen en condiciones de inundacién o con su
suelo saturado con agua de forma permanente o semipermanente. Si bien bajo este concepto se incluye una
amplia variedad de ecosistemas, todos los humedales comparten una caracteristica primordial: el agua es el
elemento esencial que les da vida y juega un rol fundamental en la determinacion de su estructura y de sus
funciones ecologicas. Estos ecosistemas constituyen una de las principales fuentes de agua para las poblaciones
humanas y son reservorios de biodiversidad. De ellos dependen, en distinta medida, la provision de agua para
distintos fines; la recarga y descarga de acuiferos; la proteccion de recursos de agua dulce contra la salinizacion;
la mitigacion de inundaciones; el control de la erosion; y la estabilizacion de costas y de microclimas.



La lucha por la defensa del humedal también involucrd charlas en escuelas, escritura de diversos
comunicados, la apertura de causas judiciales a los duefios del campo y la produccion en el afio 2014
de un proyecto para declarar al humedal Indio Muerto como paisaje protegido, el cual atin no fue
tratado por el gobierno municipal.

Durante los 4 dias de taller” participantes “locales y fordneos” intercambiaron diferentes experiencias
y saberes provocando miradas multiples sobre el territorio que se materializaron en la performance
“Indio Muerto Vive”. Segin Diana Taylor el término performance alude tanto a una préctica como a
un lente metodologico. En este trabajo utilizo el término en el primer sentido aportado por la autora,
para referirme a acontecimientos-protestas politicas, rituales, teatro, danza, etc- que implican
comportamientos teatrales, predeterminados, o relativos a la categoria de evento. Se trata de una
practica generalmente separada de otras que la rodean, representando un evento diferente de la vida
cotidiana.’ El hecho de que se encuentre “separada” de otras practicas sociales no implica que la
performance no sea “verdadera”, por el contrario, la misma puede “destilar una verdad més verdadera
que la vida misma” (2013:31).

En este trabajo intento dar cuenta de la performance “Indio Muerto Vive” a través de marcas, huellas,
impresiones que ha dejado la misma en la memoria- siempre dindmica-de mis interlocutores y en
restos esparcidos por internet. Cuando escribo “restos esparcidos por internet” me refiero a un
conjunto de fotografias, videos, notas periodisticas y documentales sonoros que fueron producidos
por los mismos performers y que hoy se encuentran en diversos entornos virtuales.* Estos materiales
son parte del archivo al cual me acerco para comprender el evento performatico, sin embargo, no
deben ser pensados como un “reflejo” de la performance, ya que la memoria corporal, siempre en
vivo, no puede reproducirse en el archivo. Como escribe Jorge Dubatti (2014), la pérdida es
constitutiva de la performance en si en tanto acontecimiento fugaz e irrepetible que no puede ser
capturado en soportes mediatizantes, perdurables y reproducibles. Una performance pone a vivir un
mundo de manera efimera, en este sentido siempre hay algo incapturable, algo que inexorablemente
se pierde del acontecimiento: “cuanto mas excepcional, més sentimos la dimension de pérdida en el
mismo momento en que estamos viviendo el acontecimiento, y mayor es el vértigo de la vida que se
nos escapa” (Dubatti, 2014: 11).

En este sentido, quienes estudiamos este tipo de acontecimientos estamos siempre de duelo: sabemos

que tenemos que tratar con un objeto irremediablemente perdido, que mientras acontece nos

2 El taller «Inmersion en esferas publicas Ecosistema Tropical» se realizd en el marco de trans acciones utdpicas 2017 y
consistié en una serie de jornadas de reflexion sobre practicas colectivas contextuales, destinada a organizaciones artisticas,
ambientales y/o sociales de distintos territorios, donde se activa la composicion de una cartografia colectiva que trae a la
superficie temas emergentes y herramientas de trabajo de los participantes. El proceso culmina en una accion en espacio
publico que fue la performance Indio muerdo vive.

® En otro plano, "performance" también constituye una lente metodologica que les permite a los académicos analizar eventos
como performance. Asi, cuestiones vinculadas al género, la etnicidad o la identidad sexual, que son ensayadas y reproducidas
a diario en la esfera publica pueden ser pensadas como performance.

4 Dentro de las comisiones de trabajo para la creacion de la intervencion habia un grupo especialmente encargado del
“registro” lo que da cuenta de una voluntad explicita de realizacion de materiales para difundir la performance en el espacio
virtual luego de su realizacion.



abandona. La investigacion de una performance es un “fracaso anticipado” que es necesario asumir,
hay que mirar de frente al acontecimiento y hacer duelo frente a la pérdida sin el placebo semiotico
que sugiere-engafiosamente-que estudiando el archivo se comprende cabalmente el evento.

Sabemos, no obstante, que mucho de lo que acontece en la performance “queda” en los cuerpos, es
parte del repertorio corporal y afectivo de los colectivos y se actualiza en cada nuevo acontecimiento:
una marcha, un festival, una intervencion artistica. La performance también transmite memoria, pero
a diferencia de la transmision del saber a través del archivo, este sistema de transmision requiere de la
presencialidad de los sujetos. Se trata de una “memoria viviente” en donde la gente participa de la
produccion y reproduccion del conocimiento al estar alli y formar parte de esa transmision. La
performance opera como repertorios de memorias corporizadas — expresadas en gestos, palabras,
movimientos, danzas, cantos— que permiten acumular y transmitir conocimiento, operan como actos
vitales de transferencia, transmitiendo saber social, memoria, y sentido de identidad (Taylor, 2013).
Asi, la performance se mantiene viva a través del tejido rizomatico de su historia.

Mientras escribo estas paginas, reflexionando sobre encuentros presenciales donde los cuerpos se
juntan, abrazan y contagian, siento que estoy escribiendo sobre experiencias de un pasado lejano.
Segun Lorena Verzero (2020) la situacion de Aislamiento Social Preventivo y Obligatorio (ASPO)
desatado ante la pandemia del covid-19 ha dejado en suspenso este tipo de practicas artistico-politica
que aparecen hoy como una imagen congelada, como parte de un pasado interrumpido. Como sefala

Nelly Richards, en los tiempos que corren es importante guardar estos recuerdos:

Tenemos una reserva de huellas grabadas, acontecimientos, suefios, experiencias,
saberes, pasiones, que creo debemos saber retener en la memoria. Cuando digo
“retener” quiero decir “guardar”, “cuidar” una memoria que debe mantenerse
disponible para poder re-interpretarla después. Digo “reinterpretar” porque implica un
gesto mas complejo que simplemente recuperar o utilizar. Retener las huellas de lo
grabado y evitar que se disipe su fuerza y su latencia, entendiendo por latencia lo que
media entre la huella del pasado y su futura inscripciébn en nuevos soportes que
transfiguraran su recuerdo. De ahi la importancia de que no se desvanezca el repertorio
de practicas y de saberes corporalizados.

(Nelly Richards en entrevista con Marcelo Expdsito, 2020)

La situacion de ASPO es, en este sentido, un momento clave para observar y re-interpretar las
experiencias que quedaron en pausa. A su vez, analizar la performance “Indio Muerto Vive” es una
tarea necesaria para cuidar ese repertorio de practicas, saberes y afectos e impedir que se disipe su
potencia politica. A continuacion, presentaré lo ocurrido durante la performance- a través de un relato
construido por una de las participantes durante una de las entrevistas- para luego analizarla en

diferentes apartados.

I- La performance



“Te voy contando lo que me acuerdo y después mecho. La intervencion en si fue en
Indio Muerto, tipo 3 de la tarde. Habia gente pescando y eso. Asi que la gente no
entendia nada de lo que estaba pasando. Yo llego y claro, habian definido cosas antes,
que nosotros no estabamos enterados. Fuimos con Beto también, me acuerdo.

Y era como que ya estaban todos con plumas en la cabeza, cosas colgadas y mascaras.
Habian hecho mascaras. Con todas cosas naturales porque las habian hecho en Cazon.
Bueno y estdbamos ahi para disfrazarnos, pero nadie hablaba de disfraces. Ese es el
tema. Cuando estas haciendo la intervencion, estibamos todos como, re compenetrados
de lo que haciamos ;jno? No lo pensabamos como un disfraz, pensabamos (yo creo en

serio esto) pensabamos que estabamos haciendo una ceremonia.

Bueno. Ah no, pasaron un montoén de cosas antes de eso. Se habia hecho un tétem

también, porque habian pensado que quede algo, que no sea s6lo un ‘hacemos la
ceremonia y nada mas’. Sino que quede algo. Entonces se hizo un poste, que se busco
ahi un palo de un quincho y le clavaron todos...slogans. Yo le digo slogan, ellos le dicen
hashtag. Asi, cartelitos. Y eso se clavd, en la punta de Indio Muerto, del camping, en

donde entra el agua.



El totem tenia un rifion, porque los humedales son los rifiones del planeta. Y yo no me

acuerdo si ese totem, antes lo sacaron a pasear en bote.

Bueno y ahi entra la parte de Rosario. Rosario. Ella estaba con el monolito y se le caia.
Se le caia al agua, se metio en el agua, desesperada por salvar al Indio. Y te lo cuenta
asi, desesperada: ‘yo queria salvar al Indio’, ‘yo queria salvarlo’. Ella lo dice en serio
,viste?

Bueno ibamos asi cantando, ‘Indio Muerto Vive, es el humedal, Indio Muerto Vive...’
Algo asi era la cancion, ;no tenés ahi la letra? Hace un rato la tenia, ahora la perdi. Era
sencilla, pero muy clara. Fuimos caminando asi cantando, hasta la punta y clavamos el
tétem y ya se estaba poniendo el sol y se produjo como un momento, si. Muy mistico.
Nos quedamos todos callados, acostados, en silencio.

Fuimos todos cantando, todos cantando, todos cantando, todos cantando. Rosario
cantaba “Indi0000000000”, pero con una voz... impresionante. Y todos la seguiamos.
También habian llevado silo-bolsa’, tenian como unas capas, otros ya habian ido todos

de negro. A nosotros esa informacion no nos habia llegado, de ir vestidos de negro.

°El Silo-bolsa es una amplia bolsa plastica donde se almacenan los granos cosechados hasta que sea necesario
transportarla para su comercializacion. Es caracteristico de las grandes producciones que se impusieron en los
territorios rurales a partir de los '90 con la expansion del modelo del agronegocio- basados en los transgénicos, la
siembra directa (soja, entre otros) y los llamados biocombustibles (etanol, biodiesel)-.



Entonces como varios estaban cortando los silos, yo me puse ese poncho de silo. Varios

se pusieron el poncho de silo, y fuimos todos caminando, caminando, caminando.
Llegamos. Lo clavamos y de cansados, nos acostamos en el suelo. Nos quedamos ahi.
Después agarramos las cosas y nada. Nos volvimos al campamento.”

(Andrea Tortorolo, Integrante del grupo Ecos, participante de la performance Indio

Muerto Vive)

II-Chthuluceno: lenguaje de posibilidad, lucha socioambiental y practica artistica

Los movimientos socioambientales se instalan en un campo de dificil disputa. Por un lado, deben
confrontar directamente la accion global de las grandes empresas transnacionales, las que en esta nueva
etapa de acumulacion del capital se han constituido en los actores hegemoénicos del modelo extractivo-
exportador. Por otro lado, en el plano local, deben confrontar con las politicas y orientaciones generales
de los gobiernos —tanto a nivel municipal, provincial como nacional—, los que en su mayoria consideran
que las actividades extractivas constituyen la via mas rapida hacia un progreso y desarrollo, siempre
trunco y tantas veces postergado en estas latitudes (Svampa y Viale, 2017).

En este contexto, asumir la crisis socioecoldgica conlleva el desafio de pensar alternativas al modelo de
produccién dominante, elaborar estrategias de transicion que marquen el camino hacia una sociedad
post-extractivista, que habiliten otras miradas en la relacion con la naturaleza y otras relaciones sociales.
Siguiendo las consideraciones de Sara Ahmed (2019) pienso a los movimientos politicos actuales como
colectivos que “luchan por la posibilidad” adoptando una “politica de la fortuna”. Segtin esta autora, las
formas revolucionarias de la conciencia politica implican un aumento de la conciencia de cuadntas cosas
hay por las que sentirse infelices. Esta “infelicidad” con el sistema - que puede expresarse también en
afectos como indignacion, melancolia o la rabia- puede ser potencialmente transformadora inspirando

movimientos emancipatorios:

Podemos ser infelices y sin embargo tener muchas posibilidades: porque nos hemos
desviado de la senda del progreso. Porque habitamos los intersticios entre sus lineas.

Una politica de la fortuna implica abrir posibilidades de ser de otra manera, de ser



quizas. Una politica de la fortuna se entrega a lo que pasa, pero también avanza hacia

un mundo en el que las cosas puedan ser de otra manera. (Ahmed,2019:424)

La infelicidad radicaria en el hecho de que los sujetos desean aquello que el sistema considera
“indeseable” mientras que aborrecen aquello que se presenta como objeto de felicidad indiscutible.
Estas posiciones experimentan un “extrafiamiento ante al afecto” ya que sus deseos no se alinean con
los guiones afectivos hegemonicos. Justamente aqui radica su potencial transformador, “los extrafios al
afecto pueden ser creativos: no s6lo quieren las cosas equivocadas, no solo adoptan posibilidades a las
que se les ha pedido que renuncien, sino que ademas en torno a esos deseos crean mundo de vida.”
(Ahmed, 2019: 438)

Asumir la crisis ecoldgica nos obliga a inventar otros modos de nombrar el mundo, otras historias sobre
nosotros que permitan abrir posibilidades de existencia. Una tarea para la que las practicas artisticas
parecen particularmente pertinentes, sobre todo aquellas-como las desarrolladas por CRA-que
abiertamente exploran los limites entre arte y ciencia activando movimientos especulativos, de empuje a
los limites estéticos y epistemoldgicos. En este sentido la lucha socioambiental dialoga con las
experiencias artisticas ya que ambas practicas habilitan un lenguaje de suspension en tanto despliegan
“estrategias capaces de obturar la incorporacion industrializada de subjetividades entumecidas al
acuerdo social vigente y a sus condiciones de reproductibilidad acritica” (Cuello, 2020:14).

La crisis socioambiental enfrenta a los sujetos a una disyuntiva paralizante: seguir creyendo en las
promesas del progreso que nos han traido hasta aqui o abandonarnos a la distopia decadente del fin del
mundo. En este punto Donna Haraway (2020) propone la figura poética y politica del Chthuluceno que
invita a aprender a vivir y morir en un planeta irremediablemente herido. Chthuluceno es una caja de

herramientas para pensar y hacer en el presente, en palabras de Maria Ptqk se trata de:

un artefacto denso y provocador que captura todo el vacio de sentido que suscita la
crisis socioambiental y a la vez llama a abordarlo desde la experimentacion, la
imaginacion, el juego, pero también la urgencia, la responsabilidad y el cuidado
mutuo. Un instrumento para asumir lo que ocurre en los rios, en las aguas, en los
océanos y las atmdsferas para habitarlos sin miedo, pero con coraje. E1 Chthuluceno es

una figura experimental que abre un tiempo-espacio otro. (Maria Ptqgk 2019: 22)

Considero que la performance “Indio Muerto Vive” puede entenderse en relacion a la figura del
Chthuluceno, en el sentido de que se trata de una experiencia que invita a la experimentacion con
lenguajes y saberes disimiles para afrontar la crisis socioambiental del presente. Durante la residencia
se pusieron en juego una serie de ejercicios liminares que se encuentran en los pliegues entre el arte y

lo politico, entre lo real y lo ficticio, entre lo rural y lo urbano, entre lo que es y lo que podria ser.

III- Entre lo natural y lo artificial: lo que oculta 0 muestra un disfraz



“; Que son los vestuarios? ;Son elementos rituales o
festivos? ;Revelan pensamientos magicos, poéticos,
ludicos? (Nos muestran o nos ocultan? ;Separan o
incluyen?”

(Nilda  Rossemberg,  Proyecto = Hermosura,

participante de la performance)

A pesar de su caracter extraordinario, el evento no es vivido como algo totalmente ficticio y separado
de lo real, en palabras de mi interlocutora: “estabamos ahi para disfrazarnos, pero nadie hablaba de
disfraces, yo creo que realmente pensdbamos que estdbamos en una ceremonia”. Retomando estas
reflexiones me pregunto: ;Qué son/hacen los vestuarios en una performance? ;Qué revelan y ocultan
sobre la realidad? Detrds de estas preguntas se encuentra un interrogante mas general: ;De qué
maneras se entreteje la performance con lo cotidiano, lo ficticio con lo real y la imaginacion con la
accion politica?

Los estudios sobre performances han analizado como las mismas evidencian la logica de los conflictos
sociales apelando al arsenal de recursos simbdlicos que una cultura pone a disposicion de los actores.
Asi, la intervencion pone en escena interpretaciones particulares sobre el conflicto socioambiental en
torno a la canalizacidon clandestina en el Humedal, obligando al grupo a tomar conciencia de los
propios comportamientos e induciendo procesos reflexivos. En el caso analizado, algunos de estos

procesos reflexivos se dieron en el marco de la eleccion del vestuario:

Me acuerdo que hubo una larga discusion en torno a si usar materiales artificiales o
naturales para vestirnos (...). Habia unos rollos de silo-bolsa, pero no sabiamos si
usarlos o no, porque ;Silo-bolsa? ;Para defender la laguna vamos a usar silo-bolsa?
Parecia un poco contradictorio. Fue una discusiéon muy compenetrada.

(Claudia Calcedo, Integrante del grupo Ecos, participante de la performance)

Aqui se observan dos posiciones enfrentadas a la hora de pensar el vestuario: aquellos que estaban a
favor de usar materiales “artificiales” (como el silo-bolsa) y aquellos que estaban en contra. La
discusion visibiliza los modos en que lo estético se vincula con lo politico: tomar una decision sobre el
vestuario tiene que ver con un posicionamiento, implica una lectura del mundo, un modo de pensar el
futuro e imaginar alternativas posibles. Ciertamente, pareceria “contradictorio” usar silo-bolsa en una
accion de defensa del humedal ya que significa utilizar un material directamente asociado al modelo
del Agronegocio que se pretende criticar. Sin embargo, quienes estaban a favor de su uso

argumentaban sobre las posibilidades de re-significar el material:

Las capas podian ser de silo bolsa. Pero porque estamos en la patria sojera. Somos eso

también, aunque no queramos, es nuestra materia también. ;Coémo re-significamos



esta historia, nuestra historia ahora que estamos rodeados de soja? ;Cémo la re-
significamos con todo el humedal canalizado?

(Majo Trucco, Integrante de CRA, participante de la performance)

Desde esta interpretacion -la que finalmente se llevd a escena- no interesa situarse en un lugar limpio,
puro y libre de contradiccién desde el cual operar. Asi, en la performance Indio Muerto Vive no se
representa un sujeto “liberado” y libre de tensiones: vemos un sujeto enmarafiado y contaminado que
busca conectarse e implicarse con la crisis socioambiental que lo atraviesa. Este posicionamiento no
busca retornar a un lugar idilico, una suerte de jardin edénico original, en donde los humanos se
relacionaban en supuesta armonia con la naturaleza. Tampoco busca resignarse ante el avance del
sistema, sino que trata de operar sobre el presente apostando por las alianzas entre humanos, plantas y
tecnologias. De esta manera, en la performance se materializa una figura irdnica - seres vestidos con
hojas/ramas y silo-bolsa- que esta precisamente en el origen del problema.

En la performance se despliega una imagineria politica que invita a la hibridaciéon y a la
experimentacion renunciando a las identidades fijas, esenciales y coherentes. Se escenifica una
“distopia cyborg” en donde se sobrepasan los limites entre lo natural y lo artificial, lo humano y lo
tecnologico, lo presencial y lo virtual, lo real y lo ficticio promoviendo “fusiones peligrosas” que

llevan a la transgresion de fronteras (Haraway, 1991).

IV- Entre ellos y nosotros: los limites de una comunidad

Ellos venian de afuera, no nos conocian y no les
gustaba el nombre “Indio Muerto” y lo querian
cambiar si o si. Y nosotros diciéndoles bueno, es
cultural, es de aca. No le podés cambiar el nombre.
Querian cambiar eso, pero eran muy, muy portefios
viste? Eso se puede cambiar, pero no asi con toda la
gente de afuera. Porque (Qué bola le va a dar la
gente de acd a los de afuera?

(Silvia Pérez, vecina del pueblo de Saladillo,

participante de la performance)

Artistas-creativos-activistas  elaboraron  material
simboélico y lo depositaron en un lugar extrafio a
ellos. Informarse, extraer materiales, organizarlos y
devolver una accion tangible sobre el territorio
implica una responsabilidad.

(De qué forma estos materiales visibilizan la

controversia? ;Qué modo de produccion plantea lo



construido? ;Qué grado de violencia tiene la accion?
(Cuénta ruptura o continuidad plantea con el
territorio? ;Qué alcance tiene la accion?

(Martin Flugelman, colectivo colectivo PedaLudico,

participante de la performance)

La transgresion de limites es caracteristica de todas las acciones del CRA, en palabras de sus
integrantes, el proyecto artistico se centra en la “exploracion constante acerca de las fronteras y cruces
de los lenguajes, poniendo el acento en el riesgo, la exploracién y las articulaciones que puedan
derivarse de componentes y materiales no necesariamente asociados entre si de antemano.” En este
sentido, la invitacién a construir una accion artistica entre personas procedentes de diversos lugares
con diferentes trayectorias y herramientas implica desde el principio la promociéon de fusiones
arriesgadas. Como ilustra el fragmento de entrevista con el que se inicia este apartado, esto generd
algunas tensiones al momento de pensar la accion perfomatica.

Durante el proceso creativo surgen preguntas relativas al sujeto politico “legitimo” para accionar:
(Qué pueden decir y hacer sobre la lucha del Humedal Indio Muerto personas “ajenas” al ambito
donde se desarrolla la problemética especifica? ;En qué sentidos los afecta la tematica? ;Cual es el
impacto de esa accidn si quienes participan no son “afectados directos”? Detras de estos cuestionantes
se encuentra un interrogante mas radical respecto a quién es parte de una comunidad y hasta donde
llega el “nosotros” legitimo para recordar y accionar en consecuencia. Se trata de pensar en qué
medida la problematica de Indio Muerto sirve para ampliar el horizonte de experiencia o se restringe
al acontecimiento en si. Esta cuestion es de vital importancia en los estudios de memoria en nuestro
pais donde la logica del “familismo” presente en las organizaciones de derechos humanos ha
privilegiado la voz de los llamados “afectados directos” para hablar sobre el pasado dictatorial.

Mas alla de las tensiones iniciales, durante el taller fue posible la construccion de una comunidad
amplia en donde todos tuvieron legitimidad para crear y ejecutar. La propia nocidon de qué es vivir “en
carne propia” una problematica se fue redefiniendo en la experiencia. Por ejemplo, uno de los artistas

proveniente de la ciudad de La Plata comentaba:

Hace poco se cumplieron 4 afios de la inundacion del 2 de abril, donde el agua supero,
en algunos barrios de nuestra ciudad, los 2 metros de altura. En el encuentro de Cazén se
record6 este hecho. El conflicto del humedal, los canales ilegales y los sistemas de
control de inundaciones hacen que el agua siga de largo y desborde en otro lugar. Desde
hace 4 afios los gobiernos agrandan algunos cauces de arroyos y desagiies de la ciudad,
sin una mirada integral que contemple la incidencia de los canales ilegales que se hacen
mas arriba, con el fin de ensanchar las hectdreas de campo para la siembra, donde
prevalece una mirada de lucro a costa del ecosistema de los humedales. Este tipo de
encuentros nos hace volver la mirada y encontrar las redes humanas y geograficas que

unen los territorios.



(Colectivo boba, fragmento de nota publicado en su pagina Web,2017)

Siguiendo a Tzvetan Todorov (2002), existen diversos “usos del pasado”: un acontecimiento pretérito
puede ser leido de manera “literal” o de manera “ejemplar”. En el primer caso, los sucesos son
preservados en su literalidad, se los interpreta como uUnicos y cualquier comparaciéon con otras
situaciones es considerada una “profanacién” del mismo. En cambio, en el segundo caso, sin negar la
propia singularidad de los sucesos, se decide utilizarlos como modelo para comprender situaciones
nuevas. De este modo durante la performance se promueven usos ejemplares del pasado en donde los

participantes pueden tomar elementos “ajenos” y articularlos con su propio pasado y presente.

V- Entre lo real y lo ficticio: mitos y agencias inquietantes

Segun cuenta la ‘Leyenda del Indio Anfibio’ (extendida tanto en
Saladillo como también en partidos aledafios), en la vasta zona de
humedales que atraviesan estos territorios habitaba una tribu
indigena dentro de la cual uno de sus integrantes era una mezcla de
ser humano y pez. La narracion indica que tras una temporada en la
que el humedal creci6 mucho mas de lo previsto, toda la tribu
desaparecio, aunque este indio (el mas joven de su grupo) habria
sido el unico sobreviviente. Quienes sostienen que los integrantes de
la tribu se ahogaron, justifican la supervivencia del indio anfibio en
las aletas y branquias que poseia.

Sin embargo, hay también quienes dicen que, habiéndose
transformado todos los integrantes de su tribu en distintas especies
de aves y peces, este indio (vivo) es el encargado de proteger el
ciclo natural del humedal para que ellos puedan sobrevivir. Es por
ello que actualmente esta extendida la creencia de que el indio
maldice las tierras de quienes realizan canales que modifican los
cursos naturales de agua, haciendo que el rendimiento de los campos
sea muy bajo, y destinando al fracaso a los pocos recursos que
surjan de ellos.

Se dice que esta misma maldicion es la causa de los trastornos
mentales que sufren muchos de los propietarios de los campos que
no respetan este ecosistema, lo que finalmente los espanta y los
lleva a abandonar el territorio.

(Texto subido por los participantes a Wikipedia)

La irreverencia acompaifia todo el proceso creativo y se visualiza en la “leyenda indio-Anfibio”

construida por algunos de los participantes durante el taller. La creacion de este mito implica que los



participantes jueguen con la historia local: no es un invento desde cero, sino que estd construido a
partir de relatos que circulan en la comunidad sobre el origen del nombre de las lagunas. Como
destacan Eduardo Viveiros de Castro y Debora Danowski (2019) la construccion de mitos es un modo
de accionar politico, implican actos de nombrar al mundo y de expandirlo. Desde la optica de
Haraway (1991) los relatos cientificos también son mitos: no son verdades, la ciencia no explica el
mundo, sino que forma parte de los enlaces que lo configuran. Darse cuenta de eso es vital para
aquellos “desapropiados” que no han encontrado anclaje en las narrativas del pensamiento occidental,
es clave para apropiarse de la ciencia, la tecnologia y de la produccion de historias: “;Qué mitos
utilizamos para hablar de tierras devastadas o especies extintas? ;Qué historias nos estamos contando
sobre esto? Importa saber cudles son las historias que cuentan historias, los pensamientos que piensan
pensamientos, importa saber qué mundos crean mundos.” (Haraway, 1991:22)

El régimen semiotico del mito es perfectamente indiferente a la verdad o falsedad objetiva de su
contenido, lo que nos lleva nuevamente al caracter simultaneamente real y ficticio que se juega
constantemente en el caso analizado. La experiencia Indio Muerto Vive fue una invitacion a fabular,
entendiendo que inventar mitos sobre el mundo es también darle sentido al presente y articular
procesos de cambio.

El mito del indio anfibio explora modos alternativos de vincularse con la naturaleza que cuestionan la
logica occidental en donde ésta es concebida como una “canasta de recursos” cuya unica funcion es
satisfacer las aparentemente infinitas necesidades humanas (Gudynas, 2015). En este sentido este mito
tiene sus resonancias con la cosmologia amerindia que concibe que todas las entidades de la
naturaleza son humanos como nosotros. Desde el punto de vista de las cosmologias amerindias “los
occidentales no vemos mas alld que los reflejos y simulacros de nosotros mismos, en lugar de abrirnos
a la inquietante extrafieza de las relaciones con infinidad de agencias, a la vez intelegibles y
radicalmente otras, diseminadas por todos el cosmos” (Danowski y Viveiros De Castro afio: 21). El
mito del Indio Anfibio retoma, con ironia, esta cosmologia despertando cierta “inquietante extrafieza”

al imaginar que el humedal es una entidad viva con agencia propia.

VI- Reflexiones finales o de lo que pasa entre los cuerpos.

“Igual lo mas lindo de todo esto es participar.
Participar en estas cosas. Més vale que mi mente
racional, convencional le trata de encontrar una
explicacion. Te preguntan ‘;Qué hiciste?” y como
que no sabés decir qué hiciste. Participaste de cosas
que te hicieron sentir bien, participaste de cosas que
no se... estan involucrados un montén de
sentimientos. Y no es una experiencia solo personal,
no son cosas solo mias, lo que siento cuando estoy
ahi. Te sirve para transformar cosas (...) Saltibamos,

cantdbamos, que se yo, no sé¢ como se explica. No



sé si hay que explicar. Bueno, eso lo verds vos, no

sé como lo iras a explicar.”

(Andrea Tortorolo, Integrante del grupo Ecos, participante de la

performance.)

“No me interesan aqui mis sentimientos, en tanto
que mios, pertenecientes a mi y a nadie mas que a
mi. No me interesa lo que de individual hay en ellos,
sino como son atravesados por lo que no es mio. Por
aquello que emana de la historia del planeta.”

(Paul Preciado, 2008: 12)

Como ilustra la primera cita que encabeza este apartado, lo afectivo parece ser una dimension
significativa en la experiencia de la performance. Es sabido que, de manera privilegiada, el mundo
occidental ha considerado a las emociones como oscuras y confusas, y como opuestas a las certezas y
claridades del pensamiento racional. Esto ha llevado a que gran parte de los investigadores evitaran
hablar o reflexionar de todo aquello que remitiera a la esfera del sentimiento, la emocién o el afecto
dado que se entienden como experiencias ajenas al ambito de la razon, experiencias imposibles de
explicar. La produccion de dominios o esferas separadas propia de la racionalidad moderna es la que,
en gran medida, alimenta y sostiene el dualismo entre razones y emociones. Las cuestiones del
corazon se pondrdn a un costado por considerarse excesivas y dificiles de explicar racionalmente.

La teorizacion sobre los afectos se ha encontrado una y otra vez —y sigue haciéndolo— frente a este
dualismo y, mas o menos expresamente, se ha visto empujada a tomar una posicion: ya sea para
sostener y justificar el binarismo, o para intentar disolverlo y trascenderlo. En mi caso, podria ignorar
este tipo de apreciaciones por parte de mis interlocutores, asumiendo que los sentimientos se
encuentran en un dominio totalmente ajeno a la razén, no pueden ser explicados y por ende no pueden
ser objeto de reflexion tedrica. Asi, estaria desechando de mi analisis una dimensiéon que parece ser,
segun los actores, central en su practica. En este sentido, mi posicionamiento como investigadora es
no desechar lo que se impone, tomarlo en serio. Es decir, si me dispongo a estudiar la memoria y en el
camino me enfrento con materiales que involucran lo afectivo y lo emocional considero que es
menester no hacerlos a un lado.

Como escriben Abramovski y Canevaro (2010) “pensar los afectos” tiene que ver con la voluntad de ir
mas alld de los binarismos, o al menos de advertirlos y no reforzarlos. En esta voluntad de ir mas alla
de los dualismos, pensar los afectos no persigue la construccion de fronteras fijas, sino que conduce a
zonas desprolijas y contradictorias en las que se gestan lazos e identidades, se construyen
sensibilidades y se generan sociabilidades.

A la hora de describir la experiencia afectiva los actores mencionan que ese sentir no es individual,
sino que se vive de manera colectiva: “no es una experiencia solo personal, no son cosas solo mias, lo
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que siento cuando estoy ahi”. Esta idea de sentimiento como experiencia colectiva se contrapone a los

sentidos dominantes donde los mismos son relegados a la esfera de lo intimo y personal. El lenguaje



hegemonico sobre la emocidn se basa en la presuncion de interioridad. Se asume que los sentimientos
son experiencias internas que luego pueden ser expresadas: primero uno “siente” algo y luego expresa
ese sentimiento. La ldgica es que uno primero tiene sentimientos que luego se mueven hacia afuera,
hacia los objetos o los otros, se trata de un modelo de “adentro hacia afuera” (Ahmed, 2003).

Sin embargo, lo sefialado por los actores invita a pensar que las performances construyen atmosferas
afectivas en donde los sentimientos no estan en las personas, sino que se mueven entre los cuerpos. De

hecho, el afecto es definido por algunos autores como “algo que pasa entre los cuerpos™:

El afecto marca el pasaje por el que un cuerpo deviene otro cuerpo, o bien alegre o bien
dolorosamente; el afecto siempre es un acontecimiento que pasa entre cuerpos, en el
umbral movil entre estados afectivos mientras los cuerpos se fusionan o se desintegran,
mientras devienen otra cosa que ellos mismos. (...) El afecto es otro nombre para la
variacion continua que caracteriza los encuentros infinitos entre los cuerpos, y los
desplazamientos y transformaciones, constituciones y disoluciones, que de ellos resultan

(Jon Beasley Murray en Mariana del Marmol 2016:75).

La performance se describe como un ambiente “intenso” o “energético”, pareciera que no todo esta
contenido en cada individuo, sino que hay mucho circulando a través del grupo: en una “voragine”
cargada de informacion por medio de la cual se producen transformaciones infinitas, en un proceso
que no acaba de actualizarse. Como si cada uno se armara y se rearmara una y otra vez a través de la
conexion con los demaés, a partir de esa informacion que estd en los demas, pero no fijada en sus
cuerpos individuales sino en permanente circulacion. Estas experiencias de grupalidad parecieran
ofrecer, entonces, una via para salirse de uno mismo. Como si en determinados momentos pudiera
lograrse una conexion mas profunda con esa dimension colectiva, en la que los vinculos afectivos se
potencian, y los limites del sujeto parecieran difuminarse. °

Asi, la performance tiene la capacidad de crear atmosferas particulares a través de la induccion,
circulacién, modulacién de determinados estados de &nimo, sentimientos e intensidades que se
sienten, pero al mismo tiempo no pertenecen a nadie en particular. En una performance se transmiten
formas de afectarse, con los otros y con el entorno, que son claves para sostener las luchas de los
colectivos. Es por eso que debemos ser capaces de guardar y cuidar estos saberes hechos cuerpo,
experimentar modos de encontrarnos en la distancia e inventar formas de afectarnos aun cuando no

compartamos el mismo espacio fisico.

® Para un analisis mas detallado sobre los vinculos entre cuerpo, afecto y grupalidad ver Mariana del Marmol
(2016) Una corporalidad expandida. Cuerpo y afectividad en la formacion de los actores y actrices en el circuito
teatral independiente de la ciudad de La Plata
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